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The article considers the contribution of the sacred music composers to the de-
velopment of the Moldavian musical choral art, performing practice and culture. The
aspect of defining the place and significance of religious choral music in the general
culture of the country, the reconstruction of a wide panorama of religious choral music
from the end of the XIX™ century till the year 2003 has not been specially studied be-
fore. For the first time the religious works (choral miniatures) by the contemporary
Moldavian composers Z. Tkaci, Gh. Ciobanu, D. Kitsenko are analyzed.

Muzica religioasa corald constituie
unul dintre cele mai vaste domenii
ale culturii autohtone. Pe parcursul
veacurilor cintarea bisericeascd din
Moldova a fost deschisa influentelor
diferitelor culturi europene. La ori-
ginile formadrii acesteia s-a aflat mo-
nodia bizantind de cult, imbogatita,
datoritd unor influente rasaritene si
occidentale, prin cuplarea cu traditia
cintarii de texturd omofon - armo-
nicd si polifonica.

Cintarea corald religioasa mar-
cheaza istoria muzicii moldovenesti
pe parcursul mai multor secole de
existentd a artei muzicale profe-
sioniste, ca fiind una dintre cele mai
importante, chiar unice, forme ale
acesteia. Reintoarcerea artei corale la
sensurile sacre a conditionat spori-
rea interesului fatd de genurile co-
rale religioase in muzica contempo-
rand. Compozitorii contemporani
autohtoni gadsesc anumite impulsuri
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artistice in domeniul creatiei reli-
gioase. In ultimii 20 de ani ai se-
colului trecut a fost creatd o serie
intreagd de lucrdri corale ce apartin
genurilor muzicii religioase, care ne-
cesitdi o analizd structurala si pa-
trundere in sensurile acesteia.

Diversitatea lucrarilor scrise pe
texte religioase ale autorilor moldo-
veni au drept reper fundamental
tendinta permanenta spre proble-
mele existentei umane, perceperea
filozofica a vietii si bucuria de a se
afla in tangentd cu adevarurile spi-
rituale - toate acestea fiind transmi-
se si ascultdtorilor. Aceste lucrari
sint diferite, dupa metodele de ex-
punere si dezvoltare a materialului
muzical, dupd utilizarea tehnicii
componistice individuale, si, in sfir-
sit, dupd tratarea artisticd a sarci-
nilor propuse.

Starea de tristete si deceptie, za-
darnicia vietii lipsite de Dumnezeu



- iatd ideile ce strdbate lucrarea Z.
Tcaci Numai Pamintu-i neclintit pe
veci, pentru cor mixt a cappella
(1998), inspirata din una din Cartile
Vechiului Testament. Conceptia mu-
zicala a lucrdrii, cit si corelatia
partilor, reflecta structura Eclesias-
tului. In procesul de analiza, autorul
articolului a dezvaluit conceptia
muzicald si dramaturgia lucrarii, a
relevat paralelele muzical-poetice, a
caracterizat mijloacele de exprimare
muzicala a ideii filozofice despre
sensul vietii, a depistat problemele
interpretative si a propus unele me-
tode de depadsire ale acestora.

Tatdl Nostru de Gh. Ciobanu (1994)
pentru cor mixt a cappella pe un text
canonic evanghelic de rugdciune a
fost preconizat de autor pentru o
interpretare concertistica. Cantabi-
litatea specificd rugdciunii a struc-
turilor melodice ale lucrdrii, sursele
intonative ale careia, fara indoials,
provin din melodiile liturgice auten-
tice, prefigurind semantica severd a
unor picturi murale medievale, in-
truchipeaza taria spiritului si a cre-
dintei prin prisma arhaicului de fac-
turd nationald, in lumina incepu-
turilor bizantine ale acestuia, totul
intr-o viziune muzicalda moderna.

Procedeul Sprechstimme, care, con-
form indicatiei autorului, este apro-
piat de maniera de interpretare par-
lando, reprezintda una din dificul-
tatile majore pentru coristi. Dirijorul
trebuie sa tinda spre obtinerea unei
declamatii corale armonioase si a
unei pronuntdri clare a textului, in
conditiile unui metru liber alter-
nativ. O altd problema ce poate de-
veni o dificultate in procesul de in-
terpretare este cea a indicatiei divizi

la fiecare dintre partidele corale (cu
exceptia sopranelor), atunci cind o
jumatate din participanti trebuie sa
declameze textul, iar cealaltd juma-
tate sa cinte sunetul prelungit al pe-
dalei.

Factura hetero - polifonica a aces-
tei lucrari (cu diferite tipuri ale hete-
rofoniei - pedale, dublari in oc-tave,
lunecarea melodica variantica in di-
ferite voci, dupd repere sonore co-
mune) marcheaza individualiza-rea
ideii dezvaluite de cdtre compo-
zitor, in conditiile unei forme com-
primate a exprimadrii si a integritatii
sub raportul intonativ - armonic.
Lucrarea se remarca printr-un ca-
racter armonios si laconic al concep-
tiei muzicale.

Lucrarea Vrednicd esti pentru cor
de barbati (1990) de Gh. Ciobanu
este orientatd, iIn mod evident, citre
modelele traditionale ale monodiei
bisericesti bizantine, desi autorul nu
apeleazad la citate din anumite surse
initiale liturgice [1].

Interactiunea complexd a mij-
loa-celor muzicale in aceastd lucrare
(modalismul), structura heterofoni-
ca cu isonuri, varierea melodiei as-
cetice, in miscare preponderent trep-
tatd, incdrcatd de ,alunecdri” in gli-
ssando, alternanta metrica, ritmul
asimetric, ce contribuie la caracterul
fluent si maniera quasi-
improvizatoricd a exprimadrii (par-
lando-rubato), compozitia dinamica,
lineard, cu trdsdturi de repriza con-
ventionald s.a.m.d.) sint orientate,
pe plan stilistic, spre pldsmuirea
asociatd a ideii artistice in spiritul
cintdrii religioase de traditie bizan-
tind.
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Un impediment deosebit al inter-
pretarii acestei lucrdri il reprezinta
cintarea colectivda armonioasd a mo-
nodiei tenorilor, in special in seg-
mentele glissando. Autorul articolu-
lui considerd ca folosirea acestui
procedeu tipic pentru cintarile bi-
zantine in stil papadic, interpretate
de cdtre solisti - virtuozi pe fundal
de ison, reprezintd, in contextul sti-
listic al cintdrii, consecinta apelarii
compozitorului la modelele autenti-
ce ale melodiilor bisericesti.

C. Paraschiv, care a cercetat crea-
tia lui D. Chitenco mentioneaza des-
pre compozitor cd ,este un om cu pro-
fundd credinfd in Dumnezeu... Spiritu-
alitatea, credinta determind modul lui
de viatd, de gandire, dar in si mai mare
mdsurd se manifestd in creatia sa” [2].
In continuare autoarea relevd ca,
desi compozitorul este adeptul cre-
dintei ortodoxe crestine, dupa cum
putem observa din denumirile mai
multor lucrdri ale acestuia, majori-
tatea genurilor utilizate de el apartin
catolicismului. Acest paradox este
explicat de compozitor prin faptul
cd el si-a format conceptia sa despre
muzica religioasd ca despre o mu-
zicd ce apartine culturii occidentale.
Dupéa pdrerea lui D. Chitenco, in
relatiile spirituale dintre om si
Dumnezeu nu poate fi o mare apro-
piere (asa cum este in protestan-
tism). Si una din metodele de a pds-
tra aceastd distantd este utilizarea in
creatia sa a limbilor antice - vechea
slavona, greacd, latina.

Motetul O Beata pe un text latin de
D. Chitenco (1990) are la baza stilul
polifonic sever, cu figurile intirzie-
rilor pregatite ale disonantelor pe
timpii tari, in durate lungi, tesdtura
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muzicald complementar-contrapun-
cticd, predominarea miscdrii melo-
dice treptate, diatonismul s.a.

Tema initiald, expusa imitativ (fu-
gato), formatd din doua elemente
constitutive: migcarea descendents,
madsuratd, cu durate prelungite si
,zborul” nu prea mare al optimilor,
care oferd un impuls pentru evolutia
ulterioard. In calitate de intonatii ce
se dezvoltd de cele mai dese ori este
utilizata miscarea treptatd ascenden-
td si descendenta in optimi, ce se
echilibreazd prin motivele interva-
lice prelungite, preluate din tema.

Fiecare voce, dupd cum este spe-
cific pentru motet, poartd o anumita
sarcind lineard si participa atit in
imitatie, cit si in varierea polifonica
libera, in impletirile centrale, ce se
dezvolta in cadrul unor contururi
ondulatorii, unde in conditiile unei
iluzii de incheiere a gindului mu-
zical, imediat apare senzatia unei
variante a acesteia. Miscarea descen-
dentd si cea ascendentd, care se con-
tureaza din nou, motivele intonative
ce se constituie in culminatii locale
in fiecare dintre voci - totul este cu-
prins de febra dezvoltdrii polifonice,
unde nu existd conflict sau contra-
punere intre voci. Suvoiul muzical
tinde spre stabilitatea aplanatd pe
cuvintul ,aliluia”, in care motivele
intonationale ale temei -,nucleu” -
creeazda noi impletiri ale tesutului
muzical, ce converg spre incheierea
finald, consonanta a Motetului.

Considerdam cd, avind in vedere
respectarea destul de riguroasa a
normelor contrapunctului si ale me-
lodicii (caracterul de sinteza, univer-
sal al intonatiilor), al modului (mo-
dalismul diatonic), al corelatiilor



muzical - textuale, ale procesului de
constituire a formei (principiul stro-
fic) si a sintaxei (planificarea diago-
nald a introducerilor vocilor si a ca-
dentelor) putem constata o stilizare,
in acest motet al lui D. Chitenco, a
unui gen polifonic din ultima peri-
oada a epocii Renasterii.

Factura motetului se releva
printr-o mare elasticitate, diversita-
te, in ceea ce priveste intrdrile voci-
lor, grupate deseori in perechi. In-
convenientele interpretative intr-un
ansamblu polifonic rezidd in pastra-
rea unitdtii ansamblului, in conditii-
le evidentierii sau conducerii pe pla-
nul al doilea a vocilor ce-si pastrea-
z4a totusi caracterul de sine statdtor
al intonatiei, cit si in imbinarea ori-
ginalitdtii fiecdrei linii melodice in
cadrul planului compozitional gene-
ral. In procesul interpretirii este ne-
cesard o dictie impecabild, intrucit
intrarea consecutiva a vocilor pre-
supune o articulare clard a pro-
nuntiei.

Sursa initiald a lucrarii Mariengebet
de D. Chitenco pentru cor feminin si
sextet instrumental (1998) este o

secventd canonica medievald (cora-
lul gregorian Victimae paschali), care
determind caracterul ascetic, ponde-
rat al discursului.

Optiunea compozitorului pentru
cele doud voci - vocea principald a
sopranei dublata de alto, expuse
initial la unison, permite constitui-
rea ulterioard a unei structuri simple
pe mai multe voci in spiritul unui
contrapunct medieval, axatd pe
miscarea preponderent paraleld si
opusd a unor segmente sonore du-
blate in cvartd - cvintd, tertd sau
mixte ale melodiei gregoriene. In
conditiile unei vadite prioritati a
orizontalei melodice si a rolului cen-
tral al sursei primare de coral in pre-
lucrare polifonicd a partidei vocale
si a unei coeziunii instrumentale a
sextetului, apare asociatia cu polifo-
nia de tip cantus firmus. Observatii
detaliate asupra particularitatilor
factural - armonice ale acestei lucrari
confirma corelatia unitard dintre
elementul muzical-sintactic al cora-
lului si al comentariului sdu instru-
mental.
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